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LA

PROZA

BASMUL CULT

POVESTEA LUI HARAP-ALB
de lon Creangd

in sensul de reprezentativ, nu prin apartenenta la curentul literar
numit clasicism), alituri de Mihai Eminescu, LL. Caragiale si loan
ShmPanprmnwknh,awmopﬂalﬂamwcmm-

hmsﬁuhlkad:gmnllm-ovmdmw,phmdem,
Amintiri din copilérie.

in povestiri (Mos Ion Roatd, Popa Duhu, Povestea unui om
lenes, Inul si cimesa, Acul si barosul), care sunt parabole despre
conditia umani sau anecdote istorice, autorul surprinde faptele din
WWMMMMWW@W
remarcindu-se astfel tendinta moralizatoare.

Mmﬂm‘ﬂ%@fbff@wﬁufﬁkﬂiﬁcﬁmﬁ
volubilitatea populari intr-un stil echivoe, care devine sursd a umo-
“d“i' b

in basmele Povestea lui Harap-Alb, Povestea poreului, Dénili
HMM,PMMM&MPW,MTMWMM
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Soacra cu trei nurori, Punguta cu doi bani, Capra cu trei iezi, Fata
babei si fata mosneagului se remarci interferenta realist-fantastic,
o profunda viziune morald si caracterologicd, umorul si oralitatea
stilului. Y

ELEMENTE DE BASM CULT

Creangd asimileazi un fond folcloric, dar arta lui nu este a po-
vestitorului popular care improvizeazi pe schema narativi preexis-
tentd. Diferentele dintre basmul cult si cel popular ies la iveald la
urmitoarele niveluri ale operei:

1. Povestea lui Harap-Alb este un basm de autor, nu este o

creatie anonima.
2. Incipitul si finalul textului, reprezentate de formula initiald
si de cea finald, prezinta aspecte particulare.

Formula initiald, asa cum am mai aritat, este mult mai
concisi decat cea specifica textelor populare. Coordonatele
spatio-temporale nu trimit cétre o lume fabuloasd, sintagma
Amu cicd era odatd intr-o tard” configurand doar un spa-
tiu-timp nedeterminat. Autorul pastreaza totusi dubitativul
,.cici”, declindndu-si responsabilitatea in legdturd cu adeva-
rul celor povestite.

Formula finala poart3, de asemenea, amprenta artei na-
rative a humulesteanului, delimitindu-se de textul folcloric
prin nota umoristici realizatd prin autoironie: ,,Si-un pdcat
de povestariu/Fdrd bani in buzunariu” si ironie: ,,Cine se
duce acolo bea si mindncd. lar pe la noi, cine are bani bea
si manancd, iard cine nu, se uitd si rabda”, dar si prin textul
rimat, in versuri sau in proza: , Veselie mare intre toti era,
chiar si sdrdcimea ospdta si bea!”

3. Arta povestirii

Modul de a povesti al lui fon Creangi devine de necon-
fundat datoriti unor caracteristici precum: a. ritmul rapid
al derulirii intAmplarilor, b. individualizarea actiunilor si
a personajelor prin aminunte care particularizeazi si c. ten-
dinta de a dramatiza actiunea prin utilizarea frecventd a
secventelor dialogate.

a. Cititorul basmului este surprins de ndvala intdmpldrilor
prezentate in mod alert, care il tin cu sufletul la gurd,
in acea tensiune benefica actului literar: ,, Atunci Pd-
sdrilii se desird odatd si se inaltd pand la und. Apot,
cuprinzénd luna in brate, gibuieste pdsdrica, mi f-o
insfacd de coadé si cét pe ce sd-i suceascd gatul.”

b. Acest autor devine original prin abundenta detaliilor
specifice, prin insistenta asupra aspectului particular,
prin nuantarea miscérilor, a gesturilor si a vietii sufle-
testi. In acest fel, personajele si actiunea capitd indi-
vidualitate. La povestitorul popular faptele si mai ales
personajele sunt mai putin reliefate. La Creangd apar
aminunte sugestive care atrag atentia, de exemplu,
asupra portretelor personajelor si asupra vietii lor su-
fletesti, acestea fixandu-se In memoria cititorului ca
tipuri morale. in acest sens, figura lui Ochila este ma-
gistral conturati: ,, Poate cd acesta-i vestitul Ochild,
frate cu Orbild, vér primare cu Chiorild, nepot de
sord lui Pandild, din sat de la Chitild, peste drum de
Nimerilii. Ori din targ de la Sa-1-cati, megies cu Cdu-
tati si de urmd nu-i mai dati.” De asemenea, sunt sur-
prinse nelinistea, ingrijorarea, dilemele lui Harap-Alb
in momentele de cumpind: ,, Dragul meu cdlut, la grea
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belea m-a varat iar Spanul!... De-oiu mai scipa st
din asta cu viaid, apoi tot mai am zile de trdit. Dar nu
stiu, zdu, la cat mi-a sta norocul!”

c. O alti trisdtura a artei narative este dramatizarea ac-
tiunii prin intermediul dialogului. La naratorul popu-
lar utilizarea dialogului este doar o optiune intre stilul
direct si cel indirect. La Creangd acest mod de expunere
are functie dubld, ca in teatru. Prin dialog se dezvoltd
actiunea, relatarea capita dinamism si sunt caracteri-
zate personajele, in mod indirect, prin limbaj: ,,Na!
Incaltea v-am fiicut si eu pe obraz. De-acum inainte,
spuneti ce vi place, cii nu mi-a fi ciudd, zise Gerild,
razand cu hohot. Ei, apoi!?... Voi, mangositilor si
farfasitilor de céte ori iti fi dormit in stroh si pe tar-
nomatd, si am eu acum atatia bani in pungd nu mi-ar
mai trebui altd! Oare nu cumva v-ati face si voi, niste
feciori de ghindd, fatati in tindd, cd sunteti obraze
suptiri?”

4. Fantasticul ;

in basmul popular fantasticul este antropomorfizat: per-
sonajele fabuloase se comporti, in general, ca oamenii, ins3
umanizarea lor este conventionald, abstracta, fara particula-
rititi psihice ori sociale. Si in operele lui Creangi fantasticul
este umanizat dar, la acest nivel, tipurile lui, diferentiate fizic
si moral, au un comportament, o psihologie si un limbaj care
amintesc de eroii din Amintiri din copildrie. Este vorba deci,
despre o lume complet tiraneasci, humulesteani. Calul niz-
drivan ori Sfanta Duminica se poartd omeneste si vorbesc cu
fiul craiului, folosind termeni si expresii populare si chiar
zicitori: ,,Ja, asa am ametit si eu, stdpdne, cind mi-ai dat cu

fraul in cap, sd md pripddesti, si cu asta am vrut sd-mi rds-
torc cele trei lovituri. Vorba ceea: una pentru alta...”, ,, Tine
minte ce-1i spun eu, cd poate sd ne'mai intalnim la vrun capdt
de lume: ciici deal cu deal se ajunge, dar incd om cu om.”
Prin urmare, caracteristici lui Creangi este localizarea
fantasticului. Prin detalii realiste, lumea fabuloasa coboard
fntr-un plan de existentd care poate fi localizat geografic si
istoric.

S. Umorul

in Povestea lui Harap-Alb cititorul este fascinat de pla-
cerea cu care sunt relatate intAmplirile. Autorul este o fiintd
joviald, cu umor, plind de verva, cireia 1i place s stirneasca
veselie. Este vorba despre o altfel de noti comica decét cea
din operele lui L. Caragiale. La acel scriitor extracarpatin,
in opinia lui G. Cilinescu, prin ras se incearca indreptarea
unor tare ale societitii. Comicul caragialesc ascunde intot-
deauna o fatetii tragici, precum zeul Ianus, cel cu doud fete.
Coruptia, incultura, parvenitismul, demagogia contureazi o
lume tragici, care ignora orice valoare, in care personajele
sunt niste mecanisme stricate care repeti la nesfarsit gesturi
stercotipe si ticuri verbale. La acest povestitor intracarpatin

" raul nu cangreneaza lumea, nu se insinueazi in asa masura

fncat si nu poati fi anihilat. Spanul este si un dascal al ero-
ului, nu numai un stipan, imparatul Ros este tinta glumelor
si a farselor tovarasilor lui Harap-Alb, asa cum dracii din alte
povesti sunt redusi la ipostaze ridicole de blestemele unor
copii. Lumea lui Creangi are capacitatea de a trece peste di-
ficultiti, de a invinge riul prin rés i de a face haz de necaz.
Este o lume care aminteste de filosofia de viatd a eroilor lui
Rabelais: ,, Bois!” (Bea!) care insemna: vezi necazurile cu
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optimism, ,,adapd-te” de la toate izvoarele vietii, traieste din

plin, bogat, sau de cea a lui Candide al lui Voltaire: ,, Il faut

cultiver son jardin? (;Cultiva-ti propria gradind!”): cautd
frimusetea §i adevirul in lucrurile care te inconjoard, multu-
meste-te cu putin.

Sursele:umorului in basmul in discutie sunt numeroase:

- Fraze construite printr-o tehnica a asteptarii, care con-
trariazi pentru ci incep intr-un fel si se termind intr-un mod
cu totul surprinzator: ,,Si cum ajung intrd buluc in ogradd...
care de care mai chipos si mai imbrdcat, de se tardiau atele
si curgeau oghelele dupd dansii, parci era oastea lui Papuc
Hogea Hogegarul.”

« Zeflemisirea: ,, Al toatd voia de la mine, fatul meu, dar
mare lucru sd fie de nu ti s-or tdie si fie cdrdrile. Mai stii
piicatul, poate sd-{i iasd inainte vreun iepure, cevd... si
popéc! M-oiu trezi cu tine acasd, ca si cu frate-tdu...”,
. lare mi-esti drag!... Te-as vari in san, dar nu incapi de
urechi”, ,,Dar n-aveti stiintd cd indltimea-sa este tata
flidmanzilor si al insetatilor...” (despre Tmparatul Ros).

« Ironia: ,, Doar unu-i impdratul Ros, vestit prin meleagurile
aceste pentru bundtatea lui cea nepomenitd si milostivirea
[ui cea neauzitd. Il stiu eu cdt e de primitor si de darnic la
spatele altora.”

« Imprecatia (blestemul) mascatd printr-o urare: »Numai de
nu i-ar muri multi inainte! Si trdiascd trei zile cu cea de
alaltaieri!”

« Utilizarea poreclelor si a apelativelor: ,, Nu cumva sd in-
trati inaintea mea unde ne-a duce omul tapului celui ros”,
,Zdu, nu suguiesti, mdi Buzila?”, Setild, ,prapdadenia
apelor, fiul Secetei”, Pdsdrild, ,,braul pamantului, scara
cerului, ciuma zburdtoarelor”;

* Prezenta diminutivelor cu valoare augmentativa: ,, Atunci
Gerild sufld de trei ori cu buzisoarele sale cele iscusite...”
« Citatele cu vorbe de duh: ,,Dd-i cu cinstea, sa piard ru-
sinea”, ,,Fd bine, sd-ti auzi rau”; ,,La unul fdrd suflet tre-
buie unul fard de lege”.
Umorul conferi originalitate si, prin el, universul lui
Creangd capiti trasituri usor de recunoscut, dar imposibil
de reprodus, expresii ale felului de a fi al autorului.

6. Eruditia paremiologica

Acest povestitor prin excelent citeaza la tot pasul vorbe
de duh, proverbe si zicdtori pe care le preia din tezaurul de
intelepciune populard, introducindu-le in text prin expresia
,vorba ceea”: ,,Apdrd-md de gdini, cd de cani nu md tem”,
., Vorba lungd, sdrdcia omului”, ,,Voinic tandr, cal bdtran,
greu se-ngdduie la drum”, ,,La pldcinte inainte, la rizboi
inapoi”, ,,Dd-mi, Doamne, ce n-am avut, sd md mir ce m-a
gasit”:

Creangd este un ,.erudit” care stie sd valorifice ceea ce
in popor se numeste ,,stiinta vietii”. Si, cind este cazul, €l o
aduce ca argument prin citatea vorbelor potrivite. Este vorba
despre o disponibilitate care il apropie pe humulestean de lu-
mea antonpannesci si, din nou, de cea a lui Frangois Rabelais.

7. Limbajul

Autorul foloseste limba populara, termeni regionali,
expresii, ziceri tipice si totusi nu copiaza rostirea populari,
ci o recreeazd, o toarnd in tiparele unei gandiri individuale, ale
unei forme inconfundabile, care devine marca a stilului sau.

fn plus, Creanga nu povesteste indiferent, el se im-
plicd, participa sufleteste, apreciaza: , Da ia sd nu ne
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depiistiin cu vorba si sii incep a depiina firul povestii”, ,,dar
ia séi mai vedem ce se petrece la masd dupii discerea lwi
Harap-Alb™, .. Dar iar mi intore st zic: med stii cune vine
vremea? Lumea asta ¢ pe dos, toate merg C Cap-i O
acwm, deadati, ei se tot duc inainte 5i, mat la wmnd, cun le-o
i novocul. Ce-mi pasii mie? En sunt dator si spumn povestea
5i vé rog si ascultati.”

Acel ,vi rog si ascultati” este o trimitere Iz auditoriul
acela de a crea, in seris, impresia de rostire orald.

Toati opera lui Creangi este marcats de oralitate,
calitate particulari  stifului care;, i Povestea lui Harap-Alb
are ¢z surse: adresarca [a persoana a I-ac e cumva si vis
tmpingd Mititeln] sé intrati inaintea mea....”, ., Taci-ti gura,
mii Gerilis!)””, constructii in cazul vocativ: ,, De ce stai asa pe
géinduri, luminate erdisor?”, ,, Harap-Alb, Harap-Alb! De
e ti-am auzit....”, verbe la modul imperativ. ,, S [nistis,
uiti-te drept i ochii mei si avewlti cw luare-aninte”, ter-
jectii- i odatd pornesc ei, teleap, teleap, teleap”™, puncte
de suspensie: aS@ WFS ostirea intreagd este in stave @ @
zdruncine...”, exclamatii si intevogatii- ,Poate ti-i desant de
una ca aceasta? zise baba. Hei, lnminate criisor!”, termen
populari, regionali: ,,sd te fnzil easci”, ,,garbovd gi strenis-
roaséd”, ,hobot”, ,,ghtjoagd wricioasd”, ,,cu smirtogul ista:
iti due vergile”, exprimare locutional: Sameni a ave sdu la
réirunchi’”; ,,dd navali asupre ursulus”, i de-a mirarea”,
i vad lumea fnairiea ochilor de mecaz”, ., lumwew wsta
ai purtat-o pe degete”. “atival etic ,,Si odatd mi fi-1 fngfacd
cu dintii de cap...”” <t

8. Proza rimati, constractiile in versuri

Expresia rafinati a stilulni antorului cult se evidentiaza
si fin capacitatca de a comunica in versuri: ,, Jn fnaltul ceriu-
TuiViizdhml pimantului/De la mowri ciitre soare/Printre
lumii 1 luceferi/Stele mandre bacitoare™ si de a crea rime in
ttextinl in prozé: . Dar Harap-Alb ca de foc se ferea si, ur-
miindi-si cales inainte, la stipany-siiu le ducea”, ,,MiTog,
mebumii de~a Ini, cite-n luni si in stele, de-fi venea sd fugi
de ele. Sau sii iz ca un nebun, credeti-md ce vd spun”,
Wﬁmwwmmmﬂmgﬁﬁmmﬁmﬁ
Jinea voastri, era vai de pielea mogstri.”

Personajul principal, eponim, al cult Povestea lui
1wl Famitastic, acel Fat-Frumos 2l creatiilor populare. El mu are
pﬂnﬁmprmﬂﬁmﬂtgimsmﬁ!ﬁmﬂﬁ?mmeﬂ&mﬁtmfmﬂem&rﬁ
«care i sc opun. Prin urmare, Ta o lectura superficiald, unii cifitori sunt
tenttafi $% creadi ¢3 toate tensitele sale se datoreazi adjuvantilor §i ca
protagonistul mu are trisiturile unui erou veritabil. Este vorba insd
doar despre o percepfie de suprafati a tezei mult mai profunde pe
care o sustine basmul. Finl craiului primeste ajutoare pretioase (calul
nizdrivan, Sfanta Daminici, furicile, albinele, cei cinci nizdra-
wani) $i Tenseste in coca ce isi propune, deoarece dovedeste calititile

Aceste calititi ies in evidentd de-a lungul povestii prin interme-
«diul mijloacelor de caracterizare directe si indirecte.
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Buniitatea si spiritul milostiv sunt relevate, in mod direct, prin
portretul moral facut de alte personaje: ,,Fii incredintat cd nu eu,
ci puterea milosteniei §i inima ta cea bund te ajutd, Harap-Alb”
(Stanta Duminici), ,, Harap-Alb, fiindcd esti asa de bun, de fi-a fost
mild de viata noastrd...” (regina furnicilor), dar si prin intermediul
limbajului: ,, Tine, mdtusd, de la mine putin si de la Dumnezeu mult”
si al monologului interior: ,,Std el oleacd si se sfatuieste cu gdndul:
«Sd trec peste dansele am sd omor o multime... dar tot mai bine sd
dau prin apd... decdt sd curm viata atator gazulite nevinovate»”.

Extrem de simtitor la criticile craiului: ,, fdcdndu-se atunci rosu
cum ii gotca, lese afard in gradind si incepe a pldnge in inima sa,
lovit fiind tn adancul sufletului de apdsdtoarele cuvinte ale pdrin-
telui sciu”, tAndrul 1i cere cu modestie: ,, Dd-mi voie ca sd md duc
si eu pe urma fratilor mei; nu de alta, dar ca sa-mi incerc norocul”
s4 incerce si el, si cuvintele pe care le rosteste in continuare suge-
reaza determinare si ambitie In realizarea scopului propus: i fi-
gdduiesc dinainte cd, odatd pornit din casa d-tale, inapoi nu m-oiu
mai intoarce, sd stiu bine cd m-oiu intdlni si cu moartea in cale.”

Dupd ce trece cu succes proba podului, tatil intuieste ca mezinul
are spiritul necesar unui viitor imparat (,, Mergi de-acum tot inainte,
cd tu esti vrednic de impdrat”), asa cum prorocise, de altfel, si Sfinta
Duminic3: ,, Putin mai este, si ai sd ajungi impdrat, care n-a mai stat
altul pe fata pamantului asa de iubit, de slivit si de puternic...
pentru cd tie a fost scris de sus sd-ti fie datd aceastd cinste.”

Gestul din momentul despartirii de crai ,,apoi sdrutd mdna td-
titlui sciu” dovedeste respectul pe care i-1 poartd, iar portretul moral
realizat prin autocaracterizare sugereaza incercarea fiului de a tine
cont de sfatul parintesc: ,, Din copildiria mea sunt deprins a asculta
de tatd, si tocmindu-te pe tine, parcd-mi vine nu stiu cum...” Mai tar-
ziu, 1si asuma greseala de a fi incilcat interdictia legatd de omul span:
,,Sfant sd fie rostul tdtane-meu, cd bine m-a invdatat! Asa-i cd, dacd
n-am tinut samd de vorbele lui, am ajuns slugd la darloagd...”
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in relatia cu Impératul Verde se araté a fi demn de admiratie:
S am eu o slugd asa de vrednicd si credincioasé ca Harap-Alb,
as pune-o la masd cu mine, cd mult prefuieste omul acesta” si din
postura de slujitor al Spanului va incerca s3 urmeze mereu calea cea
dreapti, precum emirul ce plecd prin pustiu la Mecca: ,,Multi crai
si impdrati ii ieseau Tnainte... 5i care dincotro il ruga... pentru ase-
menea odoare. Dar Harap-Alb ca de foc se ferea si, urméandu-si
calea inainte, la stdpanul sau le ducea.”

Toate aceste calitdti contureazd, dupd modelul basmului popular,
un prototip, o proiectie in lumea fictionali a idealurilor de bine,
frumos si adevir ale oamenilor din realitate. Totusi, Povestea lui
Harap-Alb nu este numai atat, ci si imaginea unui periplu al matu-
rizirii de-a lungul ciruia eroul parcurge mai multe etape: mezinul
craiului, sluga-ucenic Harap-Alb si impératul-mire.

Plecand la drum, fiul craiului este foarte tandr si naiv, imagine
conturatd prin portretul moral ficut de narator: ,, Fi iul craiului, bo-
boc in felul sdu la trebi de aieste, se potriveste Spénului si se bagd
in fantand, fdrd sd-i trazneascd prin minte ce i se poate intampla”,
dar si prin caracterizarea indirectd prin limbaj: ,.Fiindcd mi-au mai
iesit pand acum tnainte tncd doi spani... apot mai-mi vine a crede
cd aiasta-i tara spanilor...” Tineretea si lipsa experientei in cele ale
vietii sunt scoase in evidentd si pe parcursul incercarilor la care este
supus, cind se plange deseori calului sau Sfintei Duminici: ,, Spanul
vrea sd-mi rdpuie capul cu orice pret. Si de-as muri mai degrabd,
ca séi scap odatd de zbucium, decdt asa viatéd, mai bine moarte de
o0 mie de ori.”

Ci este vorba despre o cildtorie initiaticd o sugereazd si faptul
¢4, pAnd la intalnirea cu Spanul, mezinul nu are nume. La inceput
este doar , Juminate criisor”, apelativ care trimite la originea nobila si
la varsta frageda, si ,,fiul craiului”, aflat sub protectia si in grija périn-
telui siu. Odati plecat la drum el trece podul si pardseste spatiul-cuib,

17



